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INTRODUCCIO

L'organologia es probablement una de les branques de la musicologia de

desenvolupament rnes recent. Diferents causes han contriburr a aquest desen

volupament tarda: d'una banda les priori tats de la recerca musical varen diri

gir-se principalment des de mit jan segle XIX cap a la transcripci6 i la inves

tigaci6 biografica, fruit d'una especial atenci6 envers les fonts de rnusica
escrita i els documents biografics. D'altra banda l'estudi dels instruments va

necessitar un perlode de desenvolupament condicionat per les aportacions tec

nolog iques que les ciencies li anaven subministrant, ja que l'instrument, com

a objecre sonor i com a eina, esta dissenyat en un entorn de variables complex,
que pot dependre del condicionants acustics , estrucrurals, ergonomics, deco

ratius 0 els purarnent sirnbolics.

Quan a finals del segle XIX i primera rneitat del xx la rnusica va restar

transcrita en uns signes entenedors per als musics pracrics, la generaci6 repre
sentada pels musicolegs Victor Mahillon, Curt Sachs, Eric von Horbostel,
Felip Pedrell i per musicolegs interprets destacats com la Vanda Landowska,
celebre clavecinista, Arnold Doltmetsh, Bautista promotor de les inrerprera
cions «originals» al Regne Unit, i August Wenzinger, fundador de I'Escola
Cantorum de Basilea, entre tots ens varen demostrar que per arribar a una ver

si6 acadernicamenr correcta i musicalment mes interessant la reconstrucci6 de

les obres musicals havia de comptar amb una nova font d'inspiraci6, els so

dels instruments musicals de cada epoca. Metodologia que finalment si nro

nitzava amb les tendencies del moment de les alrres ciencies i arts com l'an

tropologia i l'arqueologia 0 la pintura i l'arquitectura.
Fruit de la investigaci6 dels instruments musicals com a testirnonis

histories 0 anrropologics, relacionats directament i indirectament amb les
obres i les diferents cultures, sorgl aquesta nova branca de la musicologia
general que avui coneixem com a organologia, disciplina que es projecta
tarnbe envers l'esrudi dels instruments del present i

,
com avui exposarem, fins

i tot fa proposres de futuro
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Ala segona meitat del segle xx el desenvolupament de I'organologia ha
estar espectacular, amb la incorporaci6 de tota mena de recursos recnologics,
des dels rnecanics als ffsics i informatics; aquesta ciencia s'ha posat al dia res

pecte a al tres branques de la musicologia i ha assol it el seu espai amb pie rigor
cientffic. La precisi6 i I'exigencia recnologica que avui ha assolit l'organologia
la inclou en l'area de pensament cientffic definida per la propietat de nulla
scientia sine rnesura, propierar que no sempre poden cornpart ir alrres discipli
nes musicolcgiques. D'altra banda, els resultats de la recerca organol og ica

aportats al camp de la interpretaci6 hisrorica de les obres musicals han creat

un nou genere de producci6 musical, propi del segle xx, el moviment de la
Musica Antiga (Early Music, Alte Musik, etc. .. ) que, de retruc, ha estat un dels

responsables principals de I'expansio i mantenirnent de la musicologia actual.
Es diffcil preveure quines seran les necessitats de la musicologia i en con

cret de l'organologia, en mans de les properes generacions, quan hagin d'en
frontar-se amb totes les nosrres troballes i errors. Per aixo el nostre primer
compromfs de futur es deixar un llegat de feina llesta, clara, digna i ur il.

En el marc d'aquestes aspiracions i en el convenciment que les nostres

idees i projectes de futur procedeixen inconscientment dels nostres desitjos
subjectius de continuirat, procurare exposar en un ordre entenedor les idees
d 'aquesta ponencia. Cornencare per una descripci6 general del que actualment
entenem per patrimoni organologic, analitzarem a continuaci6 quina es la

postura actual de la recerca en musicologia enfront d'aquesta font de docu
mentaci6 i, per acabar, formulate algunes noyes propostes, les quais, encara

que han estat seleccionades des cl'una perspectiva actual, ens condueixen cap
a unes intervencions immediates sobre el patrimoni organologic que obliguen
a un desenvolupament de futur, imaginable nornes amb la continuitat de les
noyes generacions de rnusicolegs.

l. DESCRIPCIO DEL PATRIMONI

Com hem comentat anteriorment, l'organologia es basa en I'estudi de les
fonts de recerca relacionades amb els instruments musicals. A continuaci6
resumire els diferents tipus de documents que integren les fonts directes 0

primeres i les indirectes 0 segones.

1.1. Fonts primeres

1.1.1. Els instruments

Hem de distingir entre aquests objectes cl'estudi dues categories: els ins
truments que anomenem antics 0 histories, supervivents de cultures musicals
del passat, i els instruments actuals. No es facil dererrninar la frontera entre

l'antic i I'acrual. Els crireris de selecci6 aplicats en molres branques de la
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hisror ia de I'art no s6n aplicables a lestudi dels instruments. La tendencia

general es aplicar els mateixos cn rerrs danalisi emprats en la recerca de la

interpretaci6 musical, basats en el grau de proximicat i de conrinurrat en la
tradici6 entre la nostra culrura i Ia que urilitzava I'insrrumenr que volem
estudiar, Es a dir, considerem un instrument com a «antic» quan no podem
tenir una evidencia del seu L1S mirjancant els criteris dinrerprers actuals, que
hagin mantingut una tradici6 interprerativa directa amb l'epoca anterior.
Aixi doncs, un orgue barroc del segle XVIU es considera antic encara que es

toqui actualment, perque s'ha perdue la tradici6 inrerpretativa que condicio
nava el seu us a I'epoca que es va construir, i actualment s'uti litza amb crite
ris i recnica d'execucio molt diferents, com per exemple amb repertoris, digi
tacions i registraci6 anacronics, seria com rocar Cesar Franck 0 Handel amb
I' estil tradicional dels conservatoris moderns.

A Catalunya, els principals fons del patrimoni organologic historic es

troben en les colIeccions publiques i privades. Entre les colIeccions publi
ques hem de cornencar pel Museu de la Musica de Barcelona a on es conserva

una colleccio d'uns l.400 instruments entre els quais rrobern exemplars de
cent divuit lutbiers hispanics amb una nodrida representaci6 dels constructors

dels Paisos Catalans. Ala Biblioteca Arxiu de l'Orfe6 Carala es rroben mitja
dotzena d'instruments antics i al Monestir de Montserrat, uns quants meso

Magnlfics exemplars d'orgues histories, de paret, posirius i processionals s'han
conservat principalment ales catedrals i ales esglesies rnes importants fruit
de la sensibilitat i la cultura eclesiasriques. Seria imprudent encara fer una

valoraci6 dels fons dels colIeccionisres privats, ja que si d'una banda algunes
colIeccions com la de Ram6n Pinto (Barcelona) 0 la de la Fundaci6 La Fon
tana (Rupit) han tingut una difusi6 prou important, altres col-lecions, desti
nades al cornerc 0 al plaer del colIeccionisme, s6n encara ben poc accessibles.
De cara al futur, es diflcil d'imaginar grans descobertes 0 aparicions inespera
des, encara que la casualitat sempre ha tingut un gran paper en aquesrs casos.

Tot i la manca de recursos i d'informaci6 del camp privar , amb els instru
ments coneguts i registrats sisrernaticarnenr

,
actualmenr disposem duri camp

organologic de recerca per abastar Ia dedicaci6 d'una generaci6 de rnusicolegs.

1.1.2. EI so dels instruments

Un aspecte important de I'instrurnent com a document organologic, de
cara a obrenir dades sonores per al seu estudi, es el seu esrat de conservaci6.
Si duna banda l'estat flsic dels materials pot condicionar-ne la possibilitat de

funcionament, la qual en alguns casos es nul-la, d'altra banda, si un instru
ment antic esta en condicions de sonar significa que ha seguit un proces de

manteniment, el qual pot haver-rie alterat parts originals. Sera necessari
detectar i estud iar tots els passos del seu historial, considerats com a trans

formacions successives que Ii han perrnes sobreviure fins a I'actualitar. Recor
dem el cas dels violins antics conservats: tors els instruments anteriors al segle
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XIX, des dels Stradivari als Guarnier 0 els Guillami, varen sofrir l'adaptaci6 a

les necessi tats de la rnusica del segle passat, que es trad uf en certes modifica
cions estructurals i rnorfclog iques: la inclinaci6 del rnanec, la substituci6 de

peces internes (barra de greus), la modificaci6 del pont i del gruix i la tensi6
de les cordes.

En canvi, les petites modificacions dels instruments actuals en us es

poden relacionar facilment amb els canvis d'estils d'interpretaci6 actuals i si
han sofert alteracions no s6n diffcils d'esbrinar, com seria el cas de les piano
les transformades en pianos en apareixer el gramOfon. El camp d'estudi que
ens ofereixen els instruments actuals representa un llegat valu6s per ales pro
peres generacions i al mateix temps contribueix amb mes facilitat a la creaci6
d'una metodologia, aplicable rnes endavant a l'estudi dels instruments d'al
tres epoques. Voldria insistir en la gran importancia dels estudis organologies
sobre instruments actuals abans d'abordar la recerca hisrorica d'epoques rnes

allunyades.

Exemple 1 de traetament de fonts primeres:

1. El cantiret. Es un instrument ernie, quasi una joguina que trobem a la
musica tradicional catalana. La descripci6 del seu origen, funcionament acus
tic i tecnica d'execucio ens porrara al resultat final d'enregistrament del seu so.

2. El clavicernbal construir per Salvador Bofill el 1735 a Barcelona ens

ofereix un document del que -a mes de la informaci6 que hem vist a lins
trument anterior- haurem de tenir en compte en el seu proces historic de
manteniment i restauraci6. Pel que fa a la tecn ica d'execuci6 ens haurem de
basar en el que estudis rnusicologics dinrerpreracio ens puguin aportar, i
finalment en mans dun interpret coneixedor d'aquests recursos podrem
extreure'n un reglstre son or.

1.2. Fonts segones

Considerem entre aquestes fonts els elements que descriuen duna forma
indirecta els instruments musicals, la seva morfologia i construcci6, les qua
litats acustiques, el seu so, el seu us musical i tot el que representen en el seu

entorn historic a geografic corresponent. Les diferenciem en dues categories:
fonts iconografiques i fonts de text 0 lireraries.

1.2.1. Fonts iwnografiques

S6n tots els documents grafics en els quais hi ha representats instru
merits musicals. S'inclouen en aquesta categoria tots els documents bidimen
sionals, es a dir pintura, dibuix, rnarquereria, rniniatura, fotografia i irnatges



ROMA ESCALAS 117

en suporrs informatics, i els documents cridimensionals, esculcura, relleus i
holografia.

La interpretaci6 de la iconografia musical es avui una disciplina amb una

sol ida experiencia i abundosa documentaci6. Tot i aixo, sovint ens trobem

interpretacions iconogranques mes condicionades per I'enfocarnenr de la
historia de lart que per una finalicat musical. L'organologia te una gran res

ponsabilitat en les futures aportacions a la metodologia de I'analisi iconcgra
fica, les quais des d'una estructura interdisciplinaria poden conrribuir a fer
que els enfocaments mes generals ens puguin aportar dades rnes uri ls des del

punt de vista musical.

1.2.2. Fonts de text i/o literaries

Inclouen tota mena de documents escrits en que es facin descripcions,
referencies 0 qualsevol esment dels instruments musicals 0 del seu us. Entre
aquests documents en trobem de rnonografics com els rnetodes, tractats teo
rics, caralegs, descripcions 0 planols i d'altres en que la informaci6 pot ser rnes

parcial com invenraris, episrolaris, contractes, actes capirulars, novelIes, ere

mques, etc.

L'estudi l iterari
, filologic i tecnicomusical daquesrs documents conrri

bueix rant a concretar problemes de nomenclatura, com a resoldre nous plan
tejaments de cara a la interpretacio musical.

Exemple 2 de fonts segones:

1. Fonts iconografiques. Il-Iusrracio del Llibre de Guitarra, rrobat a I'es
wig d'una guitarra Alr irnira feta a Barcelona (c. 1830) (Museu de la Miisica
de Barcelona). En el dibuix en aquarella que antecedeix les obres musicals hi
rrobern representada una dama asseguda en una cadira, i al costar hi ha una

Uegenda amb un poema al-legoric d'exaltacio de la rnusica com a «ciencia que
arrastra la voluntad i eleva la mente». Al costar drer de la dama hi ha una gui
tarra al terra, ment re que uns conjunts d'instruments pengen als cosrars, lli
gats des del sostre. La situaci6 de la guitarra no es cl'inferioritat ja que la rna
dreta de la dama assenyala cap a la guitarra, fet que ens indueix a pensar que
se la considera I'instrument principal entre tots els representats.

2. Font lireraria. Merode de Colliner. Metodo para «prender a tocar el
cararnillo y fa jfauti/fa pastoril. Barcelona, c. 1880. En el text d'aquest trac

tat trobem, al costar d'instruccions precises per a I'execucio amb el flageo
let del segle XIX, una informaci6 filolog ica important sobre la nomenclatu
ra espanyola cl'aquesr instrument i l'evoluci6 del significat del terme «flaura
de pico» en aquesta epoca, relacionat amb I'anrerior significat referit a la
flaura dolca.
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2. LA MUSICOLOGIA I EL PATRIMONI ORGANOLOGIC

Podem resumir les diverses formes dincidencia de la musicologia gene
ral sobre el patrimoni organologic en els apartats que descriurem a continua

cio, sempre renint en compte que no es tracta dactuacions ail lades, sino que
estern simplificant processos interdisciplinaris en els quais intervenen disci

plines fins i tot extramusicals.

2.1. La conservaci6 de les fonts primeres

La musicologia te una responsabilitat d'actuacio directa sobre la con

servaci6 de les fonts primaries del patrimoni organologic, es a dir els ins
truments i els seus accessoris. Eis estudis museologics destinats a desenvo

lupar les tecniques de docurnenrac io, mantenirnent i conservaci6 de les
col-leccions d'instrurnents son cornpetencia directa de l'organologia en

coordinacio arnb la rnuseologia. Les principals norrnatives editades sobre

aquest terna son, la del CIMCIM i la de la Museums & Galleries Cornission,
Standards in the Museum Care of MusicaL Instruments (Londres 1995), les quais
exposen, rnes aviat, descripcions sobre la rnetodologia de recerca i malaura
darnent ofereixen poca inforrnacio sobre les necessitats irnrnediates de con

servacio. No cal dir que han esrat elaborades conjuntament entre rnusico

legs i rnuseolegs.

ExempLe 3:

Forocopies del Museum & Galleries Comission.1 Standards in the Museum
Care of MusicaL Instruments. Londres, 1995.

2.2. Catalogaci6, classificaci6 i difusi6 de les fonts

Es cornpetencia de la musicologia la documenracio, caralogacio, classifi
cacio i difusio de totes les fonts organologiques i d'informaci6 general sobre
instruments. L'accessibilirat a la inforrnacio, als documents de rota mena i a

les fonts iconogranques es el punt de partida de tota recerca i de qualsevol ela
boraci6 de dades sobre els instruments musicals. Existeixen ben poques
publicacions en catala amb prou rigor per ser admeses com a materials de
recerca, i urgeix fomentar un projecte de traduccions del material basic, a fi
que els nostres investigadors no s'hagin denfronrar sempre amb llengues
forasteres.

1. Queen Anne's gate / London SW 1 H 9AA.
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Exemple 4:

Exemple de fitxa de documentaci6 di nst rurnerits musicals segons I'es

quema de R. Escalas2

2.3. El processament de la informaci6

2.3. 1. La mtisica escrita

L'organologia ha d'estudiar la relaci6 entre els instruments i la rnusica de
cada epoca i de cada 110c. El triangle d'inreraccio entre el compositor, I'i nrer

pret i el luthier es un dels motors principals de I'evolucio musical, en la qual
el paper dels instruments ha despunrat en certs moments com a catalitzador
de noyes tendencies musicals. Considerem per un moment la gran influencia

que degue tenir el perfeccionament rnecanic del teclat en I'execucio i la per
cepci6 de la polifonia instrumental. De forma inversa, la influencia de certs

canvis en l'estil de composici6 sobre l'evoluci6 dels instruments es tan palesa
com evident, es el cas de la substituci6 del clavicordi i el clavicernbal reclar

pel forte-piano, rnes ben adaptat ales necessitats de l'expressio dinarnica del
classicisme i del Romanticisme.

La mateixa tessitura 0 extensi6 dels instruments ve condicionada pel
paper que representen en els diferents conjunts musicals. Aixf com els ins
truments dels principis de la polifonia es l irni taven a seguir les veus en la seva

mateixa extensi6, rnes tard, quan a finals del renaixernent lestarus social dels
ministrers els permet d'actuar com a solistes, apareixen els 11enguatges ins
trumentals independents, en conseqiiencia s'arnplien a unes quantes octaves

els ambits dels principals instruments rnonofonics, els quais crearan un nou

discurs tot especulant amb els contrasts dels seus propis regisues.

2.3.2. Les notacions instrumentals

Amb el desenvolupament dels nous llenguatges instrumentals 0 tabula
tures apareixen les notacions especffiques per a instruments, ben diferencia
des de la notaci6 vocal. Aquestes notacions es basen en sfmbols relacionats
directament amb els sons que produeix l'instrument, sovint usen indicadors
de la posici6 dels dits sobre teclats, cordes 0 forats d'instruments de vent. Les
rnes irnporrants han estat les tabulatures de teclat ,

les quais rn irjancanr nom

bres 0 lletres indiquen les recles que cal prerner; tam be les tabulatures dins

truments de corda pincada, llauts, violes i guitarres, que indiquen la posici6

2. Rorna EscALAs. «El Parr imon io Instrumental Renaccntista: Cricerios de esrudio y
conservacion». En Aetas del i Encuentro Tomas Luis de Viaoria. Los lnstrumentos Musicales en el

siglo XVI. UNED, Avila, 1993.
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dels dirs sobre els trasts, i entre les de vent, destaquen les tabulatures didac

tiques per aprendre I'obertura dels forats a cada digitaci6. Encara ri'h i ha cl'al
tres hisroricament menys irnporrants per als saltiris, les cirares i fins i tor

I'harrnonica.

Exemple 5 de tabulatura:

- Xifra de viola de rna. L. Mila, EI Maestro, Valencia, 1536. Podem
observar les l inies paralleles que represenren les cordes de l'i nsrrurnent i les
xifres que ens indiquen sobre quin trast hem de posar els dits. A la part supe
rior trobem el ritrne expressat en valors musicals.

- Tabulatura de vent: Metodo de Cararnilfo, c. 1850. Els diferents cercles

indiquen els forats tapats 0 oberts de l'instrument per a la digitaci6 de cada
nota. En aquest cas la rabulatura te una funci6 didacrica i no interprerativa.

Quan les parts instrumenrals s'escriuen en la notaci6 vocal tradicional, a

cada epoca se segueixen convenis i procedimenrs de noracio que ens pod en

subrninisrrar una gran informaci6 sobre la instrumenraci6 de l'obra. Un estu

di acurat de les tessirures , les claus i els girs melodies ens pot suggerir l'ins
trurnenr per el qual havia estat escrita una part instrumental i ens pot arribar
a dererrninar en quin punt d'evolucio esta rracrat I'instrurnenr en questio. No
cal dir que la informaci6 aportada per l'obra musical creada pensant en un ins
trument en concret es la que ofereix mes garanties sobre la informaci6 de seu

l'us, descarranr les dels compositors i nconsistenrs i desconeixedors de la ins
trumentaci6. Convindra rarnbe esbrinar a quin model 0 variant d'instrument
esta destinada I'obra, ja que a vegades ens pot orientar cap a noyes conclu
sions. Per exemple en algunes obres per a Haura de la primera meitat del segle
XVIII, com la coneguda sonata en si menor de J. S. Bach, s'han conservat els
acompanyaments escrits una tercera menor rnes baixa. S'ha comprovat que
s'interpreraven amb Bautes rnes grans i rnes greus, en el to de cambra frances.

L'analisi de la notaci6 es doncs fonamental per a I'esrudi organologic de
l'obra, ja que converreix l'obra en si en una font organolog ica indirecta.

2.3.3 Tecnica i Ifenguatge dels instruments

L'estudi de la tecnica dels instrumenrs histories des d'una recerca rigo
rosa, portada a terme per musicolegs interprets, ha esrat indispensable per a

coneixer les possibili tars expressives i tfrnbriques de les obres i d'aquesra
manera fer-nos una imatge mes objectiva del resultat musical. Aquest estudi
ha estat possible fins ara, a partir de l'estudi de les fonts secundaries, concre

rament les obres escrites, els metodes d'instrument cl'epoca i els tracrats teo
rics. Els resultats obtinguts han estat espectaculars i han possibilirat tot el
movimenr d'interpretacio amb instruments «originals» desenvolupat des de
mit jan segle xx.
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Malauradament, els mot ius que impulsaren aquesta recerca i mantin

gueren la necessitar estetica de reconstruir els estils antics, com a reacci6 a la
uniformitat interprerativa de les escoles de musica tradicionals, s'han trobat
amb un volum imprevist de noyes possibil irats interpretat ives. El resul tat

d'aquesta nova experiencia sovint s'ha dirigit cap al cami rnes facil, i nterpre
tar-he tot amb un fals «esril » antic aplicable a totes les sicuacions. Aqui, la

musicologia, des de la recerca i la critica, ha dassurnir un paper regulador,
d'aurentiricador, corrector i informador, a fi que les versions historiques man

tinguin el seu respecte i rigor envers l'original i no es confonguin amb crea

cions personalistes.

2.3.4. La recerca biografica

La recerca biografica rnes especifica de l'organologia es la dirigida cap als

luthiers, que per extensi6 inclou orgueners, violers, guitarrers, i constructors

de rota mena d'instrumenrs musicals. Com a recerca biografica comple
menraria es important la dels interprets, sovint compositors i en algunes epo
ques fins i tot constructors. Recordem la nissaga dels Selma, constructors

dinsrruments de vent des del segle XVI, precedents de la Frontera amb l'Ara

g6, que trobem docurnentats com a interprets i compositors fins al segle XVII.

I els Hottererre, compositors i interprets virtuosos de la cort del rei de Franca,
que revolucionaren la construcci6 d'instruments de vent en crear els princi
pals models barrocs al segle XVII.

3. ALGUNES PROPOSTES

Abans de parlar de les propostes de fucur de l'organologia voldria repe
rir que les he considerades sempre des de la perspectiva d'una visi6 actual. Es
dificil d'imaginar necessitars del furur i la reflexi6 logica que se'ns acut en

enfrontar-nos-hi es proposar rnes aviat una revisi6 dels temes pendents rnes

significatius, amb I'esperanca que la seva realitzaci6 aporrara noyes dades a la

musicologia del futur. Per tant, us prego que em permeteu canviar el rfrol

d'aquesra darrera part, sense cap anirn d'enfrontament amb la comissi6 amb
la qual varern batejar aquest simposi, i anomenar-la «Proposres de present de
necessaria realirzacio», en comptes de «propostes de futur».

3.1. Inventaris i caralegs

Pel que fa a les fonts primeres, es a dir els instruments, existeixen ben

pocs inventaris publicats, i fora del Catdleg de la Cof.lecci6 d'Instruments del
Museu de la Musica de Barcelona, 0 publicacions del ripus Descripcions dels

orgues del pais Valencia en la Revista de la Asoriaci6n Cabanilles de amigos de los
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organos, a cura de Vicens R6s, 0 I'lnventario de los organos bistoricos y actuates
de las Islas Bnleares d' Arnau Re i nes , ames d'algunes altres publicacions que
ofereixen llistes parcials.I no shan elaborat inventaris accessibles. Es indis
pensable per a la recerca que es facin inventaris de cotes les colleccions,
publiques i privades, i poster iorrnenr se'n faci la difusi6 corresponent per a

facilitar-ne I'acces als inveseigadors. La metodologia que cal seguir en I'ela
boraci6 d'aquesrs inventar is esra fixada en models publicats per la Museums
& Galleries Comission, sora la rutoria del CIMCIM. Es rracra d 'una publ i
caci6 indispensable per a treure versions adaprades ales nostres necessitats i

dissenyar les plantilles de dades essencials que cal de recollir. Malaurada
merit aquesrs models dinventar i encara no estan norrnalirzats al nostre pais.
Aquesta publicaci6 es troba a disposici6 dels interessats a la Biblioteca del
Museu de la Musica.

El pas segiient a l'inventari es la catalogaci6, proces que exigeix una

feina rnes llarga i especialitzada. Al caraleg s'ha de reflectir un crireri d'orde
naci6 i de classificaci6 i ens ha de subminisrrar la maxima informaci6 sobre
cada instrument, determinada per l'estat dels estudis efecruats sobre cada
pe<;a i l'ambici6 editorial de la publicaci6. Actualment la tendencia es i ncor

porar rota mena de documentaci6 disponible, rant en textos com en grafics,
cosa que no sempre es compatible amb els recursos tecnologics i economics de
que es disposa. Si tots aquests processos s'abaratissin en un futur, amb la
incorporaci6 mes habitual dels recursos multimedia, aixo ens permetria fins i
tot incorporar mostres sonores a la resta d' informaci6.

3.2. Mesuratge recnic

Per a la correcta descripci6 dels instruments i per al seu estudi es indis
pensable disposar de les seves dimensions amb precisi6. El mesuratge dels
instruments es una recnica especiali rzada i delicacla que es fa amb utillatges
especials, mecanics i electronics, regulats segons normes de protecci6 inter
nacionals, amb eines no agressives i evitant el contacte amb les peces. Les
dades es recullen a partir de programes 0 plantilles previarnent establertes 0

d'acord amb les necessitars de la nostra propia recerca.

Com a resultat de la recollida de mesures clels instruments s'elaboren
dibuixos tecnics i planols, els quais es publiquen en diferents nivells de pre
cisi6. La diferencia entre uns i al tres consisteix en el fet que el dibuix tecnic
es una representaci6 aproximada de linstrumenr dirigida a I'estudianr 0 al
public en general, en la qual figuren les mesures principals (vegeu I'exernple)
i el planol es una representaci6 a escala, destinada principalment a I'us dels
constructors i lutbiers (vegeu I'exernple). Tant els planols corn les mesures se

solen difonclre rnirjancanr els caralegs 0 com a publicacions independents.

3. Pia de l'Orgue a Caralunya. Socierat Catalana de l'Orgue. Barcelona 1996.
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Exemple: Dibuix fernie i pi/mol:

• Keteldrum. Haags Gemeente Museum, l'Haia.
• Flauta baixa Rippert. Museu dArts Decoratives, Madrid.

3.3. Ieonografia

No existeix encara un projecte de base iconografica sobre instruments

musicals dels Paisos Catalans. En un primera erapa convindria crear un

arxiu d'imatges en els suporrs usuals, fotografia, forocopia, suport inforrna
tic i holografia. A partir de I'arxiu d'imatge el proper pas seria I'elaboracio
de fitxes de referencia, El RldIM (Repertori Internacional d'Iconografia
Musical) ha elaborat des de fa anys diferents models de fitxa que es podrien
utili tzar com a model; malauradament encara no hi ha un acord final sobre
el r ipus de fitxa definitiu a causa de les recents incorporacions tecnolog i-

ques. .

Crec important que es crer un equip amb el suport d'una instiruci6

-ofereixo el Museu de la Mlisica-, el qual pugui emprendre aquesta
tasca de reunir imatges ja existents, captar-ne de noyes i processar-les.
Sortosament, disposem a Caralunya d'especialistes en ieonografia musical,
com el doctor Ballester, les aportacions i assessoraments dels quals seran

duna gran ajuda.

3.4. Nomenclatura

Una de les tasques que amb mes urgencia s'han d'abordar es la revisi6 de
la nomenclatura dels instruments antics i procurar posar ordre entre els

acruals, Com mes antics rnes plens de dubres. Sovine un nom cl'un instrument

canvia de significac amb l'epoca i el Hoc. Es necessari dones establir coorde
nades exactes per a cada nom d'instrumenc.

Per exemple, el cerme xirimies te dos significacs ben diferents, es el nom

dels sac de gemecs a Mallorca i rarnbe d'uns instruments de doble llenguera
renaixentistes. La definici6 daquests hornonims es complica quan retrocedim
en el temps iamb la manca de documentaci6. EI terme medieval dolcaina ,

catala i provencal, no esta definit i no te res a veure amb la dolfaina valencia
na actual. EI baixo pot referir-se segons I'epoca a instruments ben diferents
d'una mateixa familia, i el terrne viola s'utilitza tan t per a anomenar instru
ments d'arc com de rna. EI mateix piano es un instrument ben diferenc a la

segona meitat del segle XIX de I'insrrurnent que coneixem ara, i sense anar

rnes lluny un terrne tan modern com orgue electronic s'ut il irza equivocadament
per a designar els sinrerirzadors.

Malgrat la lloable recerca de Felip Pedrell, Higini Angles i Josep
Maria Lamafia, els quadres si nopr ics i caules de nomenclatura compara-
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da4 entre diferents llengiies l larines, publicats per aquest darrer en els seus

treballs d'invesrigaci6, sovint estan plens d'imprecisions, simples inturcions i
errors. Aquestes imprecisions nornes es podran corregir en els resultats de tre

balls pluridisciplinaris entre historiadors, filolegs i musicolegs.

Exemple 6:

J. M. Larnafia. Terminologfas instrumentales en el siglo XIV.5

3.5. Evoluci6 historica local. Relacions entre populars i antics

Un altre aspecte interessant que ens pot aporrar molta informaci6 sobre
l'us i l'evoluci6 dels instruments es la relaci6 entre els instruments etnics -

o populars- i els seus antecessors. Trobem sovint que un instrument ernie
emprat en l'acrualirar, fins fa ben poc temps, esta emparentat amb instru
ments que es varen usar a la cort i representaren en un cert moment la musi
ca mes artfstica. Es el cas del «sac de gemecs», les antigues cornamuses sobre
les quals hi ha abundoses referencies al llarg de tots els documents de cance

lleria de la corona catalanoaragonesa en els segles XIV i XV. Aquests instru
ments han sobreviscut des del segle XVII en el camp popular amb gran dig
nitat i una certa evoluci6.

Exemple 7 de cornamuses:

Cornamusa miniatura de les Cantigas de Santa Maria d'Alfonso X el Savio
Cornamusa mallorquina. A Toni Artigues, Manual de xeremies . Palma,

1982.
Quina relaci6 hi ha entre uns i altres?
Com l'evoluci6 pot crear fenornens regressius?
Quins s6n els ritmes d'evoluci6 que se superposen entre la rnusica culra

i la popular I Aquest mateix fen omen els trobarfem en infinitat dinstruments
antics i actuals.

Curt Sachs es un dels primers musicolegs que s'hi fixa i ho esrudia, i a

la conclusi6 que encara que no es possible definir en termes qualirarius l'evo
luci6 musical, sf que podem considerar etapes de simplificaci6 0 de compli
caci6 en l'evoluci6 dels instruments, evidentment absolurament condiciona
des pel rni rja musical en que s'han desenvolupat.

4. J. M. LAMANA. «Los Insrrumentos Musicales en la Espana medieval", a Miscellanea
Barcinonensis , Barcelona 1973.

5. Dp. cii., p. 53.
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Un clar exemple es el viol i tocat pels arabs com si fos un rebec.

3.6. Experiencies amb so real

Es necessari l'esrudi de la recnica dels instruments per a esbrinar-ne les

possibilitats i recursos mes amagats, encara que no sempre es poden ut il ir
zar per a fer musica els instruments conservats. Eis museus i col·leccions

posen restriccions al seu us per a garantir-ne la conservaci6 i sovint ens ([0-

bern que no es poden restaurar per a sonar ja que aquest proces modificaria
l'aurenticirat de I'original. Tot i aixo, existeixen altres recursos que ens per
rneren recuperar-ne indirectament el so, la construcci6 de copies, les quais
seran nornes «inspirades» en I'orig inal

, ja que els materials heterogenis s6n

irrepetibles i la simulaci6 sonora es fa a partir de mostres punruals de so ges
tionades inforrnaticamenr ,

amb un sampler i un programa de control de les
mostres sonores.

Entre la simple recuperacio sonora de l'instrument i I'execucio musical

completa hi ha un gran espai que anira oferint diferents nivells de dades per
a la recerca, sense oblidar mai que estern navegant en una de les zones rnes

compromeses i subtils del dialeg entre l'instrument i el musicoleg ,
el so i la

propia musica, pero que en definitiva es el document rnes real que podem
contemplar des de la nostra estrera barrera d'investigadors.

3.7. La construcci6 i els constructors

L'estudi biografic dels constructors d'iristrurnenrs ens docurnenra sobre
la seva vida social i laboral, el seu proces constructiu i les relacions amb els
musics de I'epoca. Aquest darrer aspecte es de gran importancia per a estudiar
i valorar l'evoluci6 dels instruments sota la infiuencia de compositors i inter

prets. En molts casos, com hem vist, els constructors mateixos eren interprets,
la qual cosa ens ajuda a seguir el proces d'algunes modificacions 0 millores
inrroduides per aquests.

La documentaci6 sobre els lutbiers es de procedencia diversa: fons nota

rials, arxius parroquials, ordres judicials, registres de propietat i documents

gremials. Tambe s'han conservat formularis d 'exarnens gremials que ens

il-Iustren sobre el nivell exigit per assolir certs graus professionals.
La diversirat de constructors d'instrumenrs es distribueix al volrant d'al

guns tipus de factura similar. AixI doncs trobem constructors dedicats a la
fabricaci6 d'orgues, altres a la de cordOfons de reclar (clavicordis, clavi cern

bals, pianos), a la daerofons de fusta (baixons, oboes, flaures) els quaIs es divi
deixen entre mestres torners i tallistes, ala d' instruments de metall, els trom

peters; i tambe guitarrers, violers, etc. Molts fabricaven rnes d'uri tipus
dinsrrument i sovint ames dels construits per ells mateixos en comercialit

zaven d'altres amb la seva marca.
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S'han d'estudiar els constructors i els processos de consrrucci6, conservar

la nomenclatura i la descripci6 de les parts dels instruments i de les eines de
treball. Pel que fa ales eines la microscopia actual pot arribar a determinar
amb quina eina va ser treballat un instrument, factor important en I'esrudi de
la construcci6 i en l'aurentificacio de les peces.

Encara ens manca una estruccuraci6 rnerodolog ica de I'estudi de les parts
i les eines de construcci6, tot i que un projecte actual d'Enciclopedia Catala
na hi esra treballant.

Com veiem el m6n dels lutbiers, en el sent it generic, es ample i inrri
cat. S'han fet relativament pocs estudis globals, encara que existeixen bons
treballs sobre aspectes particulars. Entre els estudis globals cal citar el de
Ram6n Pinto Los Lutbiers Espafioles i el cataleg editat pel Museu de la Musi
ca de Barcelona de l'exposici6 Els Nostres Lutbiers. Ambd6s lIibres tracten de
la nostra lutheria de corda amb arquet, especialment de la familia dels vio
lins.

Els treballs monografics sobre instruments i els seus constructors de l'a
rea catalana, la majoria tracten sobre l'orgue i aporten dades sobre els orgue
ners. Les primeres notfcies dels nostres orgueners apareixen en les contracta

cions dels magister organorum alemanys i frances os a Catalunya i a Valencia al

segle xv.?
Pedro Pons (Briiggen?), alemany, firma capitulacions per a la construe

ci6 de I'orgue de Valencia el 1460. Juan de Prussia apareix eI 1479 i Joan de

Spindelboguer (Spindelnoguer) de Friboch, el 1487, i Frater Leonardus Mar
chi (Marti) de Franchfordia signa el 1459 capitulacions a la catedral de Bar
celona i rnes tard a Santa Maria del Mar.

Pero l'escudi dels nostres orgueners es encara molt incomplet i les rela
cions amb orgueners estrangers i d'altres parses de la peninsula es encara un

dels terries pendents de I'orgueneria historica, malgrat la documentaci6 apor
tada en els treballs d'investigadors com Louis Jambou, Vicent Ros, Josep Cli
ment i Francese Bonastre, en la qual es pot rastrejar clarament, seguint els

passos de Gabriel Blancafort, la definicio d'una primera escola d'orgueneria
catalana i l'expansio rnes tardana i genial de l'escola mallorquina. Fins i tot es

troben casos d'inventors originals com Josep Pujol (1760) de Manresa, inven
tor de lorgue-salriri."

Si I'esrud i dels orgueners i les seves produccions esta en un estadi inicial,
com hauriem de considerar l'estudi de la construcci6 d'altres instruments I

Entre els constructors de corda, els que mes atenci6 han despertat han
esrat els guitarrers i violers, a partir del segle XVII. La recerca sobre els cons

tructors de violins iniciada per investigadors com Ramon Pinto i Emili More
no ha aportat recentment noves dades que podem afegir ales recollides fa anys

6. J. SANCHIS RIVERA, «Organeros medievales en Valencia». Revisra de Archives,
Bibl iotecas y Museos. Madrid, 1925. H. ANGLES, «Orgelrnusick der Schola Hispanica vom

15-17 jahrhundercs». En Peter Wagner-FertHhri/ts.
7. Museu de la Musics de Barcelona.
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per Tom i Mary Anne Evans, Frederic Grunfeld i les del Diccionsrio de Gsata
rristas de Domingo Prat.8

La construcci6 dinsrrurnenrs de vent esra escassament treballada, si

exceptuem un parell de treballs superficials de Beryl Kenyon publicats al but
Ileri de la Galpin Society, en els quais fa reterencia indirecta a constructors del
segles XV! i XVII que podrien estar relacionats amb musics catalans, concreta

ment els de la familia dels Selma. Pero cal fer un seguiment mes profund dels
antics constructors de fusta i metall, sovint coneguts amb noms que aparei
xen relacionats amb interprets i potser compositors de la seva epoca, com els
Xuriach i Oms del segle XVlll i posteriorment la nissaga dels Espana de Bar
celona i de l'agosarat constructor del fagot metalIic , el valencia Francese
Vidal.

Entre els de teclats histories s'han trobat recentment testimonis de la
nostra activitat, com Salvador Bofill de Barcelona, tambe lutbier d'arc, que va

construir el 1734 el clavicernbal conservat al rnonestir de Lekeit io, al Pals
Base. I no ens equivoquem en pensar que molts guitarrers i potser orgueners
tam be feren clavicordis i saltiris.

Malgrat la seva recent desaparici6, resta per estudiar la fabricaci6 i
comercialitzaci6 del piano a Catalunya, Valencia i Balears, des del segle XVIII

fins a l'actualitar, les relacions amb les fabriques alemanyes i franceses de pia
nos i l'establiment al nostres paisos dels constructors i comerciants estrangers;
es tracta de documentaci6 indispensable per a l'estudi del Romanticisme i el
segle xx. Altres instruments de corda com arpes i exaquiers varen ser cons

trurts tambe per lutbiers catalans. No sabem encara gran cosa sobre el minis

trerJohani de la arpa de Joan I, tan sols que a finals del segle XIV fou recom

pensat pels seus dots com a interpret i com a lutbier, Tot i aixo, la
documentaci6 es dispersa i mancada d'elaboraci6 final per a poder estudiar
fenomens encara misteriosos i irnportants com la invenci6 de la guitarra pels
catalans, segons Tinctoris 0 l'exportaci6 de les violes d'arc cap a Italia, de les
costes de llevant, en epoca dels papes Borja, exposada en la tesi d'Ian Wood
field el 1984 a la Universitat de Cambridge.

En definitiva, es poc logic que els estudiosos estrangers ens hagin d'es
tar explicant repetidament detalls com el de la transformaci6 definitiva de la
flauta de bec als parses de la corona catalanoaragonesa, a I'article d'Anthony
Rowland-j ones.fo que les cordes d'instrument d'arc de millor qualitat s'ano
menen encara en angles catlins, deformaci6 anglosaxona de la paraula catala
nes, en memoria de lexcellent qualitat dels cordarum de multonis que exporta
yen els nostres membres de la Confraria de corders de viola de Barcelona, des
de mit jan segle XVI.

10

8. Edici6 privada, 1935. Reedici6 dEd irions Orphee. Ohio, 1989.
9. La Flauta de plea en el arte cataldn. Alrededor de 1400: La imencion de lajlauta de pico.

En Reoista de la Flauta de Pice, n. 6. Ocrubre de 1996.
lO. E. SEGERMAN. Vihuela string quality and tbilsness, and the Paris vihuela. En FoMR

HI. Comm. 1483. 1997.

9
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4. RECAPITUlACIO

Per acabar, despres d'aquesta divagaci6 una mica dispersa i atapeida vol
drfa exposar en un quadre resumit les inrervencions futures i recerques sobre
el patrimoni organologic que hem considerat rnes importants, sense una jerar
quia de priori tats pero sf ordenades d'acord amb les seves afinitats rnetodolo

giques. L'objectiu es ben dar: animar els futurs rnusicolegs a la recerca en 1'es

pai de l'organologia, on hi ha lloc per a torhom i moltes troballes per a

desvetllar.

PROPOSTES ORGANOlOGIQUES

Instruments conservats i objectes relacionats

1. Inventari de les colIeccions i exemplars aillats, publics i privats.
2. Catalogaci6 i estudi.
3. Dibuixos tecnics.
4. Planols,
5. Recollida de mostres sonores.

6. Estudi i descripci6 de les parts dels instruments.
7. Estudi de les eines i accessoris.

Documents icoriografics

1. Recollida d'imatges.
2. Inventari.

3. Catalogaci6 i esrudi,
4. Reconstrucci6 de I'instrurnental medieval.

Fonts Iiteraries

1. Recollida de documents i tractats.

2. Estudi linguistic.
3. Creaci6 d'una nomenclatura esrructurada segons el Iloc i l'epoca.

In terpretacio

1. Recursos musicals dels instruments en diferents epoques i musiques.
2. Evoluci6 dels nostres instruments.

3. Comparaci6 del camp popular amb l' «artistic».
4. Estudi de la tecnica i la interpretaci6 hisroriques.
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Aerofons

1. Centres de construcci6 d'insrrumenrs de canya des del segle XVI.

2. La construcci6 i evoluci6 del baix6.
3. Els instruments de metall a Caralunya i Valencia.

Orgue

1. L'orgue medieval i la seva incorporaci6 al culte eclesiastic.
2. La tradici6 orguenera als Paisos Catalans i relaci6 amb les escoles

externes.

3. Monografics sobre grans figures de l' orgueneria: Jordi Bosch, J osep
Bosca, etc.

Clavicernbal i clavicordi

1. Constructors i relaci6 amb altres luthiers.
2. Tipologia dels instruments de teclat catalans.

Piano

1. Del forte-piano al piano modern.
2. Eis constructors i els tallers de pianos a les principals ciutats.
2. Variants atfpiques, clavecins amb martells, clavicordi, espineta, etc.

Violf i viola d'arc

1. Origen arab del rebec i la seva introducci6.
2. Els antics violers del llevanr mediterrani.
4. La introducci6 del violf a Catalunya, Valencia i Balears.
3. Principals luthiers i infiuencies estrangeres.
4. La tradici6 dels corders de viola.




